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“Saudade ¢ uma faca afiada': O
grupo Expresso Rural na estrada catarinense nos anos de
1980.

Scheyla Tizatto dos Santos

Uma cancdo € uma fonte hibrida em seu contetdo, polifénica em sua sonoridade
e filha de um género musical, seja ele, o rock, a bossa nova, 0 samba, a musica
politicamente engajada, e a musica regionalista. Estes géneros carregam em seu interior
paisagens sonoras, que pode ser definida como todo ambiente acustico, qualquer que
seja a natureza. (SCHAFER, 1979, p. 63).

A paisagem sonora esta em constante transformacdo, essas mudancas estdo
ligadas as tecnologias sonoras, como a variedade de objetos produtores, transmissores e
amplificadores de som.

Timbres caracteristicos, fendbmenos como a chamada terca nordestina,
maneiras préprias de entoar a voz, tudo isso é responsavel por sonoridades
locais, que se mesclam com outros sons, ruidos, falas, fazendo surgir
verdadeiras paisagens sonoras. (PINTO, 2001, p. 248).
A exemplo de a Bossa Nova suscitar uma memdria carioca, a masica nativista a
memdria do pampa na fronteira sul, do tango & Argentina. Portanto, para Valente, os

icones de uma paisagem sonora sao albuns de recordacdes audiveis pois,
Observa-se que muitas das memorias pessoais sao musicais e vém de pronto
a mente daquele que as recorda. Alids, essa ¢ uma das fungGes em que a
musica se mostra mais eficiente: o poder de carregar memorias! (VALENTE,
2002, p.06)

A memoria pessoal que nunca é de um individuo apenas, mas desse individuo
inserido em um contexto familiar, social e regional (ROUSSO, 2006. p. 94),
compartilhada e ligada a uma relacdo temporal. Essas cancbGes que remetem
sentimentos, lembrancas, sensacOes de alegria ou tristeza, essas que carregam
memorias, encontraram um caminho para chegar até o individuo de quem as lembra,
este caminho contou com a emergéncia da industria do disco.

Encarada em sua oralidade, a musica é também um aparato de tradi¢éo oral, ou
ainda, de uma ‘oralidade secundaria’, essa, da nossa contemporaneidade: da cultura

high-tech, na qual uma nova oralidade se constitui, como o radio, a televisao, o telefone
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etc., que dependem, para a sua existéncia, do escrito e do impresso. (ALBERTI, 2005.
p. 23).

Ao pensar a cangdo em seu carater oral, temos a sua presenca permeando a
historia da humanidade. Na Antiguidade, em sua forma de se contar uma historia, ou de
expressar uma mensagem. A exemplo de Homero, considerado um poeta oral, a
circulacdo de suas mensagens se fez através da figura do aedo (do grego aoidos, cantor),
gue cantava 0s poemas acompanhados por instrumentos, de forma métrica, o que ajuda
na memorizagdo (ALBERTI, 2005. p.19).

Deslocado da “oralidade primaria” para a “oralidade mediatizada”, o elemento
de memorizagdo e a métrica continuam presentes na cangdo, porém, ela aparece fixada
em um suporte, o qual é nos dado a ouvir. Este fato esta diretamente ligado a uma
producdo midiatica, o fonograma, a radiodifusdo, a televisao, o cinema, na publicidade e
no videoclipe.

Destes sons guardados devido ao tratamento técnico, podemos perceber a
distancia da “oralidade primaria”, destacada por Alberti a medida que se aproxima do
que Paul Zumthor categoriza como “oralidade mediatizada”, tendo em vista que as duas
sdo acompanhadas por um ou mais instrumentos melodicos, que possuem uma
mensagem e sdo dadas a memorizacao, porém sdo distintas em sua fixagdo. Enquanto a
primeira € produto de um contexto basicamente oral, a segunda necessita de
intermediacdes midiaticas e compdem o cenario de uma sociedade letrada.

Para Zumthor, este alcance do oral € uma tipologia, que possui variacfes de
acordo com a aproximacao entre a oralidade e a escrita, assim, a “oralidade secundéria”,
pertence a uma terceira situacdo®, quando ha influéncia da escrita sobre a oralidade,
fruto das sociedades letradas. Enquanto na segunda metade do século XX, Zumthor
percebe a funcionalidade de uma oralidade mecanicamente mediatizada, que é mediada
pelo disco, pela radio, televisdo e todas as midias sonoras?.

Portanto, é necessério refletir sobre a relacdo entre a produgdo de musica em
disco, e nos demais suportes midiaticos a elaboracdo de Chartier para a histdria da
cultura escrita. De maneira que ndo existe o texto fora do suporte ao qual lhe é dado a
ler, assim, no contexto do século XX, da fonofixacdo, as cangdes mediatizadas sao
dadas a ouvir, ou seja, para escuta.

Para Chartier a “compreensdo de um escrito, seja qual for”, depende da maneira
que ele chega a contemplacdo de seu leitor (CHARTIER, 1991). Nesse sentido existe

um eixo que deve ser seguido para compreendermos as formas de circulacdo da musica
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ao longo do século XX, e que a estreita relagdo entre a musica e o seu suporte, deve ser
observada.

Sendo a cangdo (verso e musica) um produto das midias e para as midias, a
forma a qual ela chega ao ouvinte, ou telespectador produz sentidos especificos, e
experiéncias de escuta distintas. Os simbolos e codigos externos a cancdo passam a
compor a mensagem a qual esta quer passar, seja na mdusica de filme, no spot
publicitario, nos jingles de um partido politico, em um programa televisivo destinado a
categoria musical, na radio, ou na execucdo da musica ao vivo em um espaco acustico.

De maneira que a cada expressao musical, pode atribuir uma marca singular para
a mesma cangéo, assim, “por mais cristalizada que sejam as leituras que se facam das
cancOes, sempre existe a possibilidade de reanimé-las com novos sopros de vida.”
(PARANHOS, 2004. p. 26).

Ao escutar atentamente as cancdes e suas versdes, ou percebé-las em programas
televisivos ou em videoclipe, cada manifestagdo de uma mesma cangdo ganha novos
significados e demais maneiras de passar uma mensagem, haja vista, que “a cada
execucdo e a cada nova gravacdo da mesma cancdo e possivel destacar uma serie de
elementos indicativos das diferencas e propositos destas novas interpretacfes.”
(OLIVEIRA, 2002. p. 109).

Assim a cancdo, uma manifestacdo produzida no interior das inquietudes de um
tempo, e em um contexto sociocultural, também ¢é uma forma de acesso ao passado. A
partir da fixacdo em um suporte, é possivel perceber que estas cancdes persistiram ao
tempo e passaram por selecdes, de forma a produzir uma identidade musical, e uma
identificacdo com as massas, a medida que é entendida como produto e aparato cultural.
Assim, existe uma escolha do que deve ser lembrado e esquecido, e este procedimento é
mediado pelo produtor musical, pela gravadora, e pelos musicos. Desta maneira, 0 que
chegou até nos, foi intencionalmente guardado em disco, fita magnética, filme, e
videoclipe.

Desta forma, a musica é composta por demais elementos que ndo podem ser
negligenciados, como a melodia, a harmonia, o género musical, a manifestacdo da “voz
que canta”. Para Tatit, “articular melodia e letra demonstra o valor da entonacédo, da
palavra em relagdo as diferentes alturas no espaco melddico e que tem a sua base no
desdobramento de elementos presentes na propria fala.” (TATIT, 1986. p.67), a
melodia, a letra a performance aparecem de formas distintas ao variar os suportes na

qual foi fixada, seja ele fonograma, mp3, e o material audiovisual.
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Na historiografia as aproximacGes com a Mdsica tém se constituido em um
campo de analises interdisciplinar desde a década de 1990, quando ampliou o dialogo
com as demais areas do conhecimento como, a antropologia, musicologia e a semiotica
(ALMEIDA, 2006. p. 316), que oferecem subsidios tedricos e metodologicos para que o
historiador possa se utilizar da musica como um documento historico e aparato cultural.

Nos Ultimos vinte anos este campo de conhecimento teve uma crescente
producdo nos meios académicos®, para a historiografia, a misica deixou de ser analisada
apenas pelo conteudo literario, fato que empobrecia essas reflexdes, para Almeida, esta
articulacdo torna problematica, algo bastante comum nos trabalhos na area de literatura,
ou seja, a abordagem da letra da cancéo, a partir dos mesmos procedimentos aplicados
ao poema (ALMEIDA, 2006. p. 317).

A compreensdo da musica como fonte histérica®, requer a compreenséo de sua
dimensdo espaco temporal, “como categorias fundamentalmente contingentes de
percepcdo historicamente enraizadas, estdo sempre intimamente ligadas entre si de
maneiras complexas.” (HUYSSEN, 2000. p.10). Sendo um documento de
caracteristicas especificas, de maneira que deve ser pensado e analisado a partir de seus
aspectos melodicos, poético e oral.

Ao utilizar a musica como material para reflexdo é necessario pensa-la como
uma manifestacdo cultural, e desta forma dotada de influéncia de seu tempo, mesmo
que, apods a sua fixacdo tecnologica, esta cancdo ultrapasse esta aparente temporalidade,
0 que constroi experiéncias de escuta diversas, novas leituras de cancfes e até mesmo
versdes. Mas, a cancdo em seu contexto € produzida por geracfes sao permeadas por

mediacOes socioculturais e mediatizadas, e desta forma produzem uma memoria.
(...) o patriménio arquitetdnico e seu estilo, que nos acompanha por toda a
nossa vida, as paisagens, as datas e personagens histéricas de cuja
importancia somos incessantemente lembrados, as tradi¢des, os costumes, o
folclore e a musica. (POLLAK, 1989, p.3).

Para Pollak, a mdsica ¢ também um lugar de memdria, assim como, a
arquitetura, as paisagens, 0s personagens, as tradicdes. Todos esses elementos tém uma
relevdncia a qual somos convidados a lembrar constantemente, através de
comemoracdes, de eventos institucionais, de hinos, singles e spot publicitérios. Essas
estratégias de lembranca atribuem a musica um repositorio de memoria.

Vale considerar o estudo das can¢des como uma preocupacdo da Historia do

Tempo Presente, que também é um retorno a memoria. Segundo Mudrovic, a Clio que
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retornou a Mnemosine. Portanto, inscrever um objeto de pesquisa na Histéria do Tempo
Presente é considerar a sua permanéncia mediante o fluxo aceleracdo de um ritmo
temporal, é reconhece-la como um movimento de retorno ao acontecimento, ao politico,
as biografias e 8 memoria, como também, um proprio exercicio tedrico e metodologico
diante da compreensdo do tempo historico, “uma nova relacdo entre o cientista e seu
campo de investigacdo” (CHAUVEAU; TETART. 1999, p.31.). Essa relagio perpassa
verticalmente 0 modo como o conhecimento histérico percebe o tempo - linear,
acelerado, estagnado -, que para Ricoeur talvez jamais tenha sido solucionado.
(RICOEUR, 2010, p. 170.).

Uma solugdo para se perceber o tempo da historia pode estar no trato com a
memoria, e esta, como um repositorio da experiéncia vivida. Segundo Ricoeur, “seria
essa a mais elevada destinacdo da memdria, ndo mais antes, mas depois da historia.”
(RICOEUR, 2010, p.170). Assim, a memoria é produto do tempo e de um campo de
experiéncia, que cabe também ao historiador com sua caixa de ferramentas, torna-la
objeto inteligivel ao conhecimento histdrico. Para Rousso, foi a emergéncia da memdria
como elemento de dificil definicdo, que levou os historiadores a abandonar os padrdes
de producdo do pensamento historiografico e se afirmar como historiadores do tempo
presente. (ROUSSO, 2006, p.93.).

Assim, pensar a musica como objeto de conhecimento histérico do tempo
presente, € também realizar uma analise que identifique a cancdo em relagdo a memoria.
Uma memoria audivel de dada visdo de mundo,

Uma memdria que recalca a histéria; ndo mais a busca das origens para
desenvolver as potencialidades do devir, porém simples recordacdo do
universo dos signos do passado que sobrevive no presente imutavel. Cenas
que se remetem mutuamente e ndo tém outros referentes sendo os lugares de

memorias, vestigios deixados no espago de um passado percebido além das
linhas de uma fratura intransponivel. (DOSSE, 2001, p.79.)

Portanto, a musica deve ser entendida como suporte de uma mensagem sobre o
seu tempo, e, sobretudo, sobre as permanéncias de um passado compartilhado pelo
compositor e intérprete, sendo que, este pode inserir no conteddo de sua cangdo e na
melodia referéncia de outros momentos histéricos, que sdo portadores de memorias,
assim como, desencadeadores de recordagdes e lembrancas.

As cancges tém sua propria temporalidade, e neste aspecto se assemelha com a

memoria que é cambiente no interior de um tempo histérico cronoldgico, ou marcado
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por acontecimentos. Sua proximidade esta pautada em um tempo sem tempo. Para

Travesso,
“La historia y la memoria tienen sus préprias temporalidades que, repetimos,
se entrechocam constantemente sin llegar a identificarse. La memoria es
portadora de uma temporalidad cualitativa que tiende a poner em cuestion El
continuum de la historia.” (TRAVESSO, 2007. p. 80).

Esta nocdo de temporalidade intermediada pelas tecnologias midiaticas para
Rioux, “o dominio dos media modernos do som e da imagem, depois as revolucdes da
informatica e do multimédia impdem um tempo social sem duragéo...” (RIOUX, 1992).
Desta forma, uma memdria da musica brasileira é produzida através de seus aparatos
midiaticos, sendo que uma mesma cancao pode estar em maltiplos suportes (video, letra
impressa, radio e fonograma), pode passar por espacos sociais implicando em
experiéncias culturais, um show ao vivo, 0 ambiente domestico, a roda de violdo, o
salédo de dancas, e um festival de televisao.

Cabe ao historiador esquadrinhar, na medida do possivel, as formas de
objetivacdo técnica/comunicacional e experiéncia social da mdsica, que o seu tema
especifico exige, neste caso as producbes do grupo Expresso Rural como portador
moderna musica catarinense, salientando que a cada espaco musical demanda um
aspecto especifico da memodria coletiva. Apds o desenvolvimento de técnicas de
gravacdo, a execucdo e a escuta musical aparecem deslocadas do espago, da
temporalidade e do cancionista, a musica ndo estd mais no teatro, mas sim, no disco e
nas demais midias sonoras, e pode ser contemplada ao devir do ouvinte, o que faz da

masica, uma cambiante no espacgo e na temporalidade.

1.1 Os Sons, a Saudade e a Composicdo: “Nossos Coracgdes”, uma
cancao entre Regioes.

O grupo musical Expresso Rural formado por estudantes universitarios® em
Floriandpolis, Santa Catarina, ganha ndo sé as paginas do jornal, como também a radio,
a televisao, os festivais e 0 gosto do publico universitario, nos ndo tdo tranquilos, anos
de 1980. Estes anos 80 que se coloca atraves de mensagens de um novo tempo, de
afrouxamento do regime militar, com a lei de anistia, a abertura politica, em uma
transicdo lenta, gradual e segura para a democracia, de uma era de esperanca nas

eleicOes diretas e de participacdo democratica.
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Desta maneira, portanto, € necessario pensar a producdo musical como um
aparato cultural que implica também, sua inscricdo em uma temporalidade, e que de
alguma maneira esta imerso nas transformagdes pela qual passou a populagéo
catarinense, com énfase em como, estes musicos partilhavam essas mudancgas. Assim, é
possivel perceber nas producbes do grupo Expresso Rural uma narrativa de
acontecimentos que envolvem sentidos, identidades e representacdes, e, é ao redor desse
tipo de acontecimento que funciona “o nucleo de sentido”, que se relacionam os espagos
de experiéncia dos atores sociais (MUDROVIC, 2009. p. 107).

Neste entorno de sentidos, no qual emergiu o grupo Expresso Rural, dos anos de
1980, o Brasil vivia um momento de fluxo migratério interno, no caso de Santa Catarina
e em especial, a Capital, Floriandpolis, quando se tem a chegada de novos moradores,
em um momento em que hd uma inversdo demografica. A populacdo brasileira em sua
maioria passa a viver em cidades, e segundo dados do IBGE, 80,4 milhdes de habitantes
passaram a residir no espaco urbano®, este, l6cus da televisao, da inddstria, do consumo,
da comunicacéo’ (DOSSE, 2004. p. 83). Em Florianépolis é registrado um percentual
de aumento de 35,82% durante a década de 1980, se compararmos os indices
populacionais da década anterior temos um nimero de 138.337 habitantes para 187.880
na década de 1980 na regido.

As transformaces demograficas na Capital de Santa Catarina, acompanhadas
durante o periodo da ditadura civil militar, também sdo observadas na propria
constituicdo do espaco urbano, segundo Lohn:

A urbanizacdo em grande escala, a partir da década de 1970, atingiu regides
até entdo relativamente pouco povoadas da llha de Santa Catarina, 0 que
afetou ecossistemas frageis. Modos de vida sofrem réapidas mutacGes, na
medida em que a populagdo acostumou-se a novos equipamentos urbanos,
como vias expressas, a verticalizagdo, e o adensamento do centro da cidade, a

criacdo de loteamentos em vérias partes da cidade e a cornubagdo com as
cidades vizinhas. (LOHN, 2010, p. 03).

Com base nas transformacdes sinalizadas acima, é possivel perceber que essas
agitacbes sociais, culturais e urbanisticas perpassaram 0s compositores do grupo
Expresso Rural que exaltam esse momento em suas cang¢fes, como o0 “clima” e a
mensagem da cancdo Sol de Sonrisal”: *““Edificios que correm batendo palmas /
Ofuscados pelas luzes de neon / Nas avenidas que se vao em paralelas / Nunca se
encontram para poderem conversar, com a melodia que introduz o conjuntos de cordas,
com énfase na viola de 12, que constréi um recurso melddico com clima melancolico.

Tencionando nas letras, os “novos elementos” do urbano, contrastando com o tempo
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desacelerado dos simbolos do campo.

As producdes do grupo Expresso Rural, em seu primeiro disco intitulado Nas
Manhés do Sul do Mundo, gravado em 1983 nos estudios Vice e Versa, Sdo Paulo, de
forma independente, estabelece um dialogo entre uma ideia dicotdmica entre campo e
cidade, que para Williams é caracterizado da seguinte forma:

O campo passou a ser associado a uma forma de vida — de paz,
inocéncia e virtudes simples. A cidade associou-se a ideia de
centro de realizagdes — de saber, comunicacgdes e luz. Também
constelaram-se poderosas associa¢fes negativas: a cidade como
lugar de barulho, mundanidade e ambigéo. (WILLIAMS, 2001.).

Esta identificacdo pode ser compreendida na propria vivencia dos sujeitos que
compde o grupo, a pluralidade de sujeitos envolvidos na cangéo, tanto do ponto de vista
sincrénico quanto diacrénico contribui para a composi¢cdo do género musical
(ALMEIDA, 2006. p. 325), nesta perspectiva 0 Rock Rural do grupo Expresso Rural
traz consigo as caracteristicas das regides de onde 0s musicos sdo egressos, trés sao da
regido do planalto de Santa Catarina.

Regido ligada a pecuaria e a exploracdo madeireira, terra de coronéis
latifundiarios, corredor do caminho das tropas (Rio Grande do Sul — Sdo Paulo), ligada
as lides do campo e as coisas da terra (PEIXER, 2002. p. 08). Assim, estas
caracteristicas adquiridas social e culturalmente aparecem nas composicGes do grupo,
como também, no préprio nome da banda, Expresso como caracteristica das
transformacges tecnoldgica da cidade no final do século XX e Rural como lugar de
tranquilidade, de nostalgia. (MOTTA, 20009. p. 29).

Neste sentido, sdo nas producbes do grupo Expresso Rural, que podem ser
entendidas pelo historiador como testemunha de um dado processo histérico cultural, a
medida que sublinha a desterritorializacdo dos sujeitos envolvidos na composi¢do das
cancOes. Desta maneira, entender estas composi¢des como testemunha é atribuir-lhe
mais uma possibilidade de anélise, haja vista, que as cangdes estdo fixadas no vinil, e
que sdo algumas vozes dadas a falar, a se manifestar. Para Moraes, “... a cangdo e a
musica popular poderiam ser encaradas como uma rica fonte para compreender certas
realidades da cultura popular e desvendar a historia de setores da sociedade pouco
lembrados pela historiografia” (MORAES, 2000. p. 204).

Desta forma, cabe refletir essas das can¢Ges, como uma construcdo de si, da
experiéncia desses sujeitos inscritos em sua historicidade, que passam compartilhar as

tensbes do espagco urbano, de uma Capital (Floriandpolis/SC) em constantes
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transformacdes urbanas e demogréaficas, fato que promoveu uma série de conflitos
identitarios opondo o0 mané da ilha aos forasteiros (DIAS, 2009, p. 03 - 07). Desta
maneira, expressar o rural através das cancfes € também reforcar uma identidade em
meio a essas tensdes, pois, estes sujeitos transportam sua cultura para uma nova patria
(GUPTA; FERGUSON, 2000, p.31 - 49).

Ao acompanhar esse clima em questéo, do sujeito desterritorializado e cantando
de forma nostalgica os elementos que o remetem as lembrancas de sua terra, é que se
inscreve a cancdo que abordaremos a seguir. Nossos Coragdes, cangdo namero 4 lado A
do LP intitulado Nas manhads do Sul do Mundo, de composi¢do de Daniel Lucena,
musico nascido em Lages, Santa Catarina, que morou em Floriandpolis, Capital do
Estado nos anos de 1980, ali participou de festivais da can¢do em Santa Catarina, e a
partir desses eventos encontrou outros musicos formando a partir desse encontro, o

grupo Expresso Rural. A letra da cangédo segue:

Me livro dessa soliddo cantando versos feito de vocé
Me laco no meu coragdo buscando forcas para me conter
Faz tempo que ndo vivo mais na terra onde te conheci
Cavalgo na vontade louca de voltar pra casa

E sair na rua pra encontrar vocé.

Em terra estranha parei para tomar meu chimarrao

Arriei sela e pensei - Ai, que saudade do meu chao!

Saudade é uma faca afiada que corta nossos coracdes

Que faz da vida quase nada

E nos confunde na poeira dessa estrada.

A letra da cancdo enuncia em tom saudosista teméticas como a solid&o, retorno a
Patria Amanda, e 0 amor roméntico, e ainda nos remete a nogdo de elementos culturais
caracteristicos de regides mais rurais do Estado de Santa Catarina, como a cavalgada e o
chimarrdo, cantado em primeira pessoa a entoacdo da voz que canta, se prolonga nas
palavras soliddo e coragdo, como na frase ndo vivo mais e sair na rua para encontra
VOCE.

Outra caracteristica comum as cancbes do Expresso Rural é a referéncia do
nome de cada cancdo na prépria letra, Nosso Coracdo, que esta no final da Unica
estrofe, aparece relacionada a dor causada pela saudade. Essa dor corta na mesma
medida que confunde a prdpria existéncia, que nos remete as discussdes de Paul Ricoeur
em relacdo ao ser para si, 0 Dasien que pode ser compreendido também, no modo
fundamental de ser do mundo. (RICOEUR, 2010, p.386.). Desta maneira, 0 eu poeético
se coloca como inserido em uma cultura a qual sente falta, ao tocar na auséncia de

existéncia e das relagBes as quais promove identificacGes.
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Saudade é uma faca afiada que corta nossos coragdes
Que faz da vida quase nada
E nos confunde na poeira dessa estrada.

O recorte acima estd duplicado, neste texto, para representar também o refréo
desta cancdo, e nos ajudar a conceber a estrutura da mesma, portanto, ela possui uma
estrofe de dez linhas, em que o refrdo € um recorte das trés ultimas, o andamento lento
da introducdo é abandonado na segunda enunciacdo deste recorte, e um conjunto
instrumental acompanha essa mudancga, 0s passaros param de soar e abrem espaco para
0s instrumentos de percussdo como 0 bongd e a bateria, e para o baixo que reforca as
notas que abrem a cancdo, a utilizagdo de tais instrumentos tende a acelerar o
andamento acompanhando a temética do refrdo que também finaliza a cancéo.

A“Estrada”, que finaliza o texto da cancdo pode ser entendida como uma
metafora presente nas musicas de Sa, Rodrix e Guarabyra, Almondegas, Clube da
Esquina, e no proprio folk norteamericano de Bob Dylan e na sonoridade de Croshy,
Stills, Nash e Young. Assim, a estrada como simbolo do novo nas linhas musicais da
MPB. Que pode também vir a representar o regionalismo, que passa a ser uma bandeira
de defesa da musica no Brasil, dos grupos musicais e das bandas que estdo Longe de
mais das Capitais®, ou seja, fora do eixo Rio-Sdo Paulo. Como também, o regionalismo
simbolo de identidade, do musico em relacdo a suas raizes culturais, que migram para as
composigdes e também para o visual do material de entorno da propria producao.

Na dimensdo sonora a masica apresenta uma introducdo nostalgica com flauta
transversal e viola de 12 cordas, na gravacgdo original é incorporada a sons de passaros
que acompanha as primeiras harmonias da cancdo, a entrada dos demais instrumentos
que aceleram a melodia, séo aqui tomadas como significado do ritmo de vida na cidade.
Segundo, Motta essa can¢do é um indicio da referéncia sobre a cidade de Lages, Santa
Catarina, desta maneira reproduzindo a ruralidade nos sons de cortam de forma
transversal a cangéo, “essas referéncias ao interior catarinense possuem o significado de
nostalgia, pensando nos moradores de Floriandpolis que deixaram a sua terra natal.”
(MOTTA, 2006, p. 93).

Desta forma, essa cangéo é capaz de sugerir em sua simbiose letra e mdsica uma
interpretacdo sobre a cidade, a cidade do interior consolidada pelas lides do campo, a
cultura do troperismo e a proximidade com o Rio Grande do Sul e contrapartida da
cidade Capital, Floriandpolis, lugar da modernidade, das avenidas, das construcdes, das

midias. Contudo, essa expressdo esta alocada no sentimento de saudade, que € por si sO
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a sintese do espaco de experiéncia e horizonte de expectativa (KOSELLECK, 2006.),
por espaco de experiéncia compreende-se um passado tornado atual, um passado que
ndo passada e sobrevive no presente por intermédio das memdrias e é incorporado ao
cotidiano, enquanto horizonte de expectativa, tido como algo ainda ndo vivido, que ndo
pode ser observado e por isso, produz uma auséncia de estabilidade nos sujeitos que
vivenciam o presente. De acordo com Huyssen, o retorno do olhar dos sujeitos para o
passado constitui-se em estratégia para escapar das instabilidades a qual este sujeito
vivencia no presente (HUYSSEN, 2000, p. 28.), e por isso, observamos a fabricacdo
objetos que tem em si, um significado historico e uma imediata relagdo com o passado.

Ao considerar a cangdo apresentada como objeto que sintetiza as questfes de
uma histéria do tempo presente, por percebé-la como portadora de uma memdria da
musica catarinense de um passado recente, para Sarlo, as sociedades contemporaneas
tendem a construir simbolicamente tais objetos, “pois recorremos a imagens de um
passado que sdo, cada vez mais imagens daquilo que € recente. Para sintetiza: trata-se de
uma cultura da velocidade e da nostalgia, do esquecimento e da comemoragédo.”
(SARLO, 2005, p. 96).

Portanto, a cancdo apresentada ndo fala apenas de si, mas aprofunda um olhar
sobre uma escrita si, de um sujeito desterritorializado mediante as tensdes de viver em
uma Capital dindmica em constantes transformacdes, mas, € também, um documento
que nos permite ter acesso ao passado, esse recordado e rememorado através das
manifestacdes musicais. Como a firma Chimeénes, “mas ndo se interrogam sobre aquilo
gue a musica pode fornecer para a compreensdo da historia da qual ela faz parte”.
(CHIMENES, 2007, p. 22.). Assim, faz-se essencial questionar o que a musica tem a
nos dizer sobre o passado, sobre seu contexto, a relagdo com as midias, ja que se
entende a masica inserida em uma temporalidade e desta maneira, portadora de uma

historicidade.

! Paul Zumthor descreve quatro situacdes: 1. Oralidade primaria, quando o contado com a cultura escrita
é praticamente inexistente; 2. Oralidade mista, em que a influencia da escrita sobre a oralidade é remota
ou fraca; 3. Oralidade secundaria, marcada por uma influencia da escrita sobre a oralidade, comum em
sociedades letradas; 4. Oralidade tecnicamente mediatizada, necessita de aparatos técnicos para a emissdo
da mensagem.

2 Entende-se aqui como midias sonoras o filme, o videoclipe, a propaganda, spots e jingles.

¥ Ver, entre outros, MORAES e SALIBA (Orgs). Histéria e Msica no Brasil. S&o Paulo: Alameda, 2010.
* Ver, PARANHOS, Adalberto. A musica popular e a danca dos sentidos: distintas faces do mesmo.
ArtCutura: Revista do Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia. n. 9, 2004.
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> O grupo Expresso Rural era formado por Daniel Lucena (Voz e Violdo), Marcos Giorzi (Bateria) de
Lages/SC, Zeca Petry (Voz, violdo e guitarra), Paulo Back (Voz e baixo) de Florianépolis/SC e Volni
Varaschin (Voz, violdo e gaita de sopro) de Curitibanos/SC.

® Dados obtidos no site <http://ibge.gov.br>. Acesso em 12 de julho de 2011.

" Ver, DOSSE, Francois. O espaco habitado segundo Michel de Certeau. ArtCutura: Revista do Instituto
de Histéria da Universidade Federal de Uberlandia. n. 9, 2004.

® Longe demais das Capitais (1987) é o primeiro Longplay da banda de rock gatcho Engenheiros do
Hawaii, que apresenta uma certa critica em relagdo ao mercado do disco e a explosao nacional de musicos
gue sdo/estdo no eixo Rio-Séo Paulo.
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